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Presentacion del dossier
Entrada eitinerarios del surrealismo en la literatura argentina

Huelga subrayar la importancia del surrealismo cammnacion y sintesis de las
vanguardias estéticas y literarias, asi como laentia que el mismo ha tenido en las més
variadas practicas artisticas y, aun, en diversogportamientos humanos, desde lo politico a lo
cotidiano.

Aunque el Primer Manifiesto Surrealista fue conoad Paris a comienzos de 1925, en
realidad ya el 15 de octubre de 1924 las “EditidmsSagittaire” habian terminado de imprimir
el libro, que llegaria dias después a las mesjg,dbaitulo, hoy famoso, d&lanifeste du
surréalisme suivi de Poisson solul§Manifiesto del surrealismo seguido de Pescado $ejub
firmado por André Breton.

Desde entonces, el movimiento alcanz6 impensadasndiones. Como lo sefala uno
de sus relevantes historiadores, Maurice Nadeau:

El surrealismo habia roto los circulos nacionaksade. Traspasado las fronteras.
Ningan movimiento estético anterior, incluido efmranticismo, tuvo esa influencia
y esa repercusion internacionales. Se convirticeleagradable sustento de los
mejores artistas de cada pais y fue el reflejordeépoca que, también en el plano
artistico, debi6 considerar sus problemas en d@iawdn el mundo. [...] Nacido en
Paris de una decena de hombres, no se redujo @d;rsino que se extendioé hasta
las antipodas. Mucho mas que un pequefio cenadidticamente parisiense, tuvo
adeptos e influyd en hombres de Inglaterra, Béldgitspafia, Suiza, Alemania,
Checoslovaquia, Yugoslavia, y aun de los demasiretes, como Africa, Asia
(Japon), América (México, Brasil, Estados Unidogyeftina).

El movimiento no sélo influy6é decisivamente enitarhtura sino también en la pintura:
Salvador Dali, entre los mas llamativos; Max Ermstire los mas poderosos; Giorgio de
Chirico, entre los mas extrafios; el belga René Magel cubano Wilfredo Lam. E igualmente
en el cine de Luis Bufiuel (quizéas, el mas marcadei), la musica de Erik Satie, entre otros.

Habria de ser el surrealismo el que, en multipbgidos, coronaria las vanguardias
europeas. No tanto por un mero factor temporal porosu capacidad para concentrar los que
fueron rasgos esenciales de la vanguardia, losaduieieron irrepetible, diferente de cualquier
movimiento de ruptura anterior o posterior. Meaedf| en especial, a los cuestionamientos que
ella hiciera de los contextos sociales, politicasifurales de su tiempo; a la puesta en escena
privilegiada del arte como motor que impulsariases designios, los cambios en la realidad vy,
como sostiene Peter Birger, al “intento de organ&partir del arte, una nueva praxis vital”.

Fundado sobre los restos del dadaismo y de sumdieaciones de una belleza
revulsiva y antiestética, el surrealismo se coitvign la fuente de todos los cambios
posteriores. El mayor rasgo que unia a los fundadera la practica poética: Louis Aragon,
André Breton, Benjamin Péret, Philippe Soupaultdados iniciales signatarios, a los cuales se
juntarian después Robert Desnos, Paul Eluard, bgrisaville, Picon, sin olvidar el papel que,
en distintos momentos, pudieron jugar Antonin Adtatristan Tzara, o Salvador Dali.

Desde aquel primer manifiesto hubo otros que fuprenisando, cuando no revisando,
los postulados iniciales. Pueden registrarse abmaes fundamentales: el “Primer Manifiesto”
de 1924, el “Segundo Manifiesto” de 1930 y los 1Bgdmenos a un tercer manifiesto
surrealista 0 no”, de 1942. Habria que agregartdatos personales de André Breton: el
“Prefacio de la reimpresién del ‘Manifiesto™, d®29, “Situacién del objetivo surrealista”, de
1935, “El surrealismo en sus obras vivas”, de 1953.

El Manifiesto establecia los principios del movini@ el automatismo psiquico; la
funcién de los suefios y las alucinaciones; la abealibre, sin las limitaciones del mundo
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concreto. Después, vendrian los llamamientos aayonvinculo con la realidad: contactos con
la sociedad, con la politica, con las ideologi@s.etnbargo, las semillas de futuras adhesiones
sociales y politicas estaban sembradas alli. Uokardeion publica, del mes de enero de 1925,
puntualizaba:

El surrealismo no es un medio de expresién nuewwds facil, ni tampoco una

metafisica de la poesia. Es un medio de liberaoi@hdel espiritu y de todo lo que
esta unido a éste. [...] Hemos abrazado la palabreealismo con la palabra
Revolucién solamente para mostrar el caracter eesado, desprendido e incluso
completamente desesperado de esta revolucion.

De tal modo, la presencia del consolidado psicisinalue siendo paulatinamente
desplazada por las posturas politicas y socialeSiggnund Freud por Ledn Trotsky. Hacia
1929, esa tendencia incuba su propia crisis: larparacion de los surrealistas a la Asociacion
de Escritores y Artistas Revolucionarios, la adhesie Aragon al Partido Comunista, el
rompimiento por parte de Breton de sus lazos caenclumunistas debido a las crecientes
simpatias con el trotskismo, y hasta el viaje detddr a México, donde visita al lider perseguido
por el stalinismo, cambian resueltamente la atmésfstética de esta vanguardia, y contribuyen
a su pérdida de especificidad y fuerza.

Es cierto que los avatares politicos de algunagidemiembros desdibujan o subordinan
los valores y los aportes estéticos del movimiepéop también lo es que asi se fue perfilando
la ideologia de las vanguardias: en el contactda®movimientos politicos y sociales del siglo
XXy, necesariamente, con las tendencias y losdoaren disputa, sobre todo con aquéllos que
se atribuian la representacion de las fuerzastprige y populares que habrian de impulsar, a
ojos de los mismos artistas, el progreso histérico.

Es de hacer notar también el grado de persondizate los andlisis por el peso de
algunas individualidades singulares que, como lArmt#ré Breton, invistieron la representacion
del movimiento a lo largo de su existencia y lo tagieron contra toda incomprension, todo
cansancio, toda repeticion y toda pereza. Fue Brsto duda, mucho mas que el iniciador y su
permanente portavoz, y las practicas politicas mevimiento estan indisolublemente
vinculadas a esta decisiva personalidad.

En 1927, habia adherido al Partido Comunista, dgnnas de sus amigos. Mal
recibidos, siempre sospechosos de desviacionistturaduo izquierdizante, tuvieron que irse
rapidamente. Pero quedd en ellos que el surrealisého tenia sentido al precio de un
compromiso politico preciso. Breton, se dice, habido elLenin de Ledn Trotsky, y estaba
fuertemente impresionado. Pasd después por lasdughtifascistas, por la imposibilidad de
participar en el Congreso de Escritores por la msgfede la Cultura (1936), por los primeros
“procesos de MoscU” que consagrarian su rupturdasooomunistas. En 1938, viaja a México
y se encuentra largamente con Trotsky y, juntota ¥sal pintor Diego Rivera, dan a luz el
manifiesto “Por un arte revolucionario independdngue sera absolutamente opuesto a la
linea cultural representada en la URSS por el &fiemado zhdanovismo.

Breton habia roto relaciones con Aragon en 193@s afias tarde rompe también con
los poetas Robert Desnos y Paul Eluard (quien moatd muchos afios seducido por el
comunismo ortodoxo). Durante la guerra, descartamioo soldado en la zona libre, actia en
Marsella en el “Comité de socorro americano antsléctuales” y es perseguido por la policia
de Vichy. En 1941, se embarca hacia los Estadodddndonde vive exiliado y trabaja como
locutor para “La voix de I'Amérique”. Luego de digas peripecias sentimentales e
intelectuales escribe su “Oda a Charles Fourier’|aeque glorifica al socialismo utépico, y
acaba definitivamente con las diversas variantda detodoxia marxista. Al retornar a Francia
después de la guerra, se encuentra embretadoeéntegxismo y el existencialismo floreciente.
En esos limites estrechos, continda con una aatvjmblitica que lo lleva a enfrentarse a la
guerra francesa en Indochina, a la invasion sead&te Hungria, y a la guerra de Argelia y sus
“métodos de pacificacion”. Paralelamente, animadias revistas surrealistagéon (1948),
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Médium (1952), Le Surréalisme, mémet Bief (1956), La Breche(1961). Fallece el 28 de
setiembre de 1966.

El principal animador de Dada, y uno de los faresdtirrealismo, Tristan Tzara, fue
quien, en 1947, ech6 una mirada retrospectivadpasaSegunda Guerra Mundial y alejado €l
mismo de la batalla estética y literaria. En “Hfrealismo y la postguerra”, Tzara subray6 pasos
fundamentales del movimiento y enhebro6 con el ptesa “los poetas ‘malditos’, a su espiritu
casi heroico frente a los conformismos de la bwsigug que, a través de Nerval, Baudelaire,
Lautréamont, Rimbaud, Mallarmé, Jarry, Saint-PolbRg Apollinaire, reunié las diferentes
tendencias que van de lo maravilloso al humor,renvisién del mundo a la que, hoy todavia,
la poesia no sabria renunciar’. Sefial6 por eso“Dada nacié de una exigencia moral” y
recordo la caracteristica que los estudiosos agpt@mo esencial de su movimiento, de todas
las vanguardias y del surrealismo: “no quisimos sjulesistiera una distincidén entre la poesia y
la vida: nuestra poesia era una manera de existir”.

Paradigméatico en las rupturas que consagro y epu@gas que abrié para la creacion
estética, el surrealismo lo fue también por lasadesencias y malestares entre sus
componentes, los que signaron uno de los capifulmdamentales de la disidencia de las
vanguardias artisticas del siglo XX con las llansagnguardias politicas. Acaso por haber sido
las primeras en ver y en denunciar las incongrasrag €stas y sus atrasos ideologicos.

En la Argentina, tuvo el surrealismo una presemcigy precoz. En 1926, desde las
aulas de la Facultad de Medicina de Buenos Airédp Rellegrini congregd al “primer grupo
surrealista en un idioma distinto al francés”, segl afirmacién. Poco tiempo mas tarde,
Carlos Latorre, Juan Antonio Vasco, Celia Gouringkiriqgue Molina, Oliverio Girondo, Julio
Llinds y Olga Orozco, entre otros, animaron lasg&@Qué(de la que salieron s6lo dos nameros,
en 1928 y 1930). Desde entonces, fue muy imporfanpeesencia que el movimiento ejercio
sobre la literatura argentina y, sobre todo, lasedisiones de su vigencia, de su perduraciéon a
través de diversos momentos, en revistas y nonguesiesde muy temprano se adhirieron y
tienen enorme gravitacion para la literatura actlgunos de cuyos poderosos ecos pueden aun
hallarse ciertamente en Enrique Molina y en Julmrté&ar, como también en Alejandra
Pizarnik y en Juan Gelman.

Asi, los itinerarios que siguié el movimiento enesua literatura fueron densos y
diversos, y de algunos de ellos dan cuenta logjralmue aqui reunimos: un reportaje de la
profesora Maria del Rosario Martinez a Rodolfo Almnpoeta, traductor, critico, editor,
reportaje que tiene, entre otras virtudes, la deleimplazable testimonio; una acabada y
reveladora reflexion del poeta y ensayista Sant#geester sobre las vanguardias, y apretados
andlisis de las obras de Federico Madariaga y da Ofozco por parte, respectivamente, del
poeta y critico Daniel Chirofdirector de la revist&l jabali, y de la Dra. Graciela Mayet. No
abarcamos todo, lo sabemos, pero esperamos qusedstas aporte (til para el estudio de las
prolongaciones del movimiento en la literatura atigea.

Mario Goloboff

O Mientras estaba en proceso de edicién este Do@sigo borrador alcanzé a conocer y a aprobar)
recibimos la infausta noticia del fallecimiento Baniel Chirom, poeta, traductor, periodista, aniorad
cultural (al presente, estaba realizando una emsédnanal de arte y cultura por FM Palermo), fundad
y director de la “Revista ilustrada de poedid"Jabali que ya llevaba doce afios de publicacion. Vaya
este Dossier como homenaje a su amistad y a suratte recuerdo. M. G.



